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Auf Einladung der Schweizer Botschaft in Chile entstand Ende 2007 Dislocacion, ein
Ausstellungskonzept zur Zweihundertjahrfeier der chilenischen Unabhéngigkeit. Mit Dislocacion
(Dislokation), einem urspriinglich aus der Medizin entlehnten Begriff, beziehe ich mich sowohl auf
den Vorgang der Trennung eines Elements von seinem Kern, in dem es ruht, als auch auf das
Ergebnis dieser Handlung. Der Begriff bezeichnet aber auch das Verdrehen einer Argumentation
oder eines Gedankengangs, indem man sie manipuliert, beweglich macht oder aus dem Kontext
16st. So verweist die Bezeichnung auf eine Diskontinuitit im natiirlichen Verlauf eines Prozesses.
Dementsprechend zeige ich mit Dislocacion Desartikulationsvorgénge, deren Ursache
Auflésungstendenzen oder Storungen sind, sodass Systeme beziehungsweise soziale und kulturelle
Prozesse ausgehohlt werden — oder ganz versagen. Von diesem Standpunkt aus betrachtet, erleiden
die Elemente einer Handlung einen Bruch, der sich in der Diskontinuitdt der Verbindungsstelle fiir
kiinftige Bewegungen manifestiert.

Als Rechercheprojekt beschiftigt sich Dislocacion insbesondere mit der weltweiten Globalisierung,
ithren historischen Wurzeln und zeitgendssischen Auswirkungen. Ein Ausgangspunkt dafiir war
meine eigene kiinstlerische Untersuchung der Problemkreise Identitdt und Geopolitik, insofern sie
den Raum und die Verortung des Einzelnen mit seiner persdnlichen Geschichte in der grossen
Geschichte befragen, wobei kolonisierte/kolonisierende Bewegungen erforscht werden, soziale und
kulturelle Standortwechsel, geschichtlich gewachsene Verbindungen oder Nichtverbindungen
zwischen dem Personlichen und dem Politischen. Die Desartikulationen sozialer und kultureller
Strukturen im Zuge der Globalisierung mit ihren wirtschaftlichen und politischen Charakteristika
zwingen einen Teil der Weltbevolkerung zu Ortswechsel und Migration auf der Suche nach
besseren wirtschaftlichen und/oder sozialen Entfaltungsmdglichkeiten, und diese Menschen leben
nicht selten in einer kulturellen Phasenverschiebung.

Die weltweite Globalisierung zeitigt wirtschaftliche und symbolische Transaktionen von einem
Punkt der Erde zum anderen; dadurch entstehen Migrationsbewegungen, oder besser gesagt, ein
»neues Nomadentum, fiir das Mobilitét die Wahrung 6konomischer Sicherheit auf der Basis des
Glaubens an globale Ideale bedeutet. Die weltweite Globalisierung produziert — ohne Riicksicht auf
ethnische, kulturelle und soziale Unterschiede — vereinheitlichende Vorbilder. Eine solche
Vereinheitlichung erlaubt die besseren Wirtschaftsergebnisse, infiltriert Lokalpolitik und rechnet
nur mit dem wirtschaftlichen Gewinn. Ein grosser Teil der Weltbevolkerung strebt, obwohl er

wirtschaftlich eindeutig benachteiligt ist, dennoch nach jenen vereinheitlichenden Idealen und



glaubt an die demokratische Chancenverteilung, was Okonomie, Soziales und Arbeit betrifft. Fiir
den Grossteil der Immigranten aus unterprivilegierten Schichten sind in Europa
Entwicklungsmdglichkeiten in den Bereichen Arbeit und Soziokultur nicht in Reichweite, im
Unterschied zu Europédern oder Migranten, die tiber mehr wirtschaftliches oder kulturelles Kapital
und somit iiber grossere personliche und soziale Entfaltungsmdglichkeiten verfiigen. Das bedeutet,
dass (Wirtschafts-)Migranten inmitten der privilegierten Gesellschaft in einer soziodkonomischen
und kulturellen Phasenverschiebung leben und einem Bevolkerungssektor angehdren, der in reichen
Lindern unsichtbar gemacht wird und den man die »Vierte Welt«' nennt. Ich méchte mit
Dislocacion den Kontext der weltweiten Globalisierung infrage stellen. Daraus ergibt sich die Frage
nach der Tragweite von Migration, Deterritorialisierung, sozialen Unterschieden und all jenen
kulturellen Unterschieden, die auf politische Okonomie und grosse Geschichte zuriickgehen. Laut
Peter Sloterdijk konnte die philosophische Herkunft des globalen Gedankens bereits in der
abendldndischen Antike liegen, als sich im Begriff »Globus« die These vom Kosmos als einem
allumfassenden Ganzen manifestierte. Die adjektivische Verwendung des Wortes im Hinblick auf
»globale« Sachverhalte wird in jlingster Zeit auch mit dem angelsichsischen Verb »to globalize« in
Verbindung gebracht. Daraus ergibt sich »die hybride Figur der >Globalisierung«. In jedem Fall
betont der Ausdruck die aktive Facette der aktuellen Ereignisse in der Welt: »Wenn Globalisierung
geschieht, so stets durch Operationen mit Wirkungen in der Ferne.«’ Die Idee, »das Ganze des
Seienden in dem [...] Bild einer allumfassenden Sphire darzustellen«® und dadurch den Kosmos
gedanklich zu fassen und als Ordnung zu verstehen, entspricht einem ersten
Globalisierungsversuch.

»Fiir die Denker der européischen Tradition galt als ausgemacht, dass das Gute und das Runde auf
dasselbe hinauslaufen. Daher konnte die Kugelform als kosmisches Immunsystem wirksam werden.
Theorien des Unrunden kommen als sehr viel spitere Errungenschaften ins Spiel«’ (die empirischen
Wissenschaften, der Tod Gottes, die Chaosmathematik und das Ende des alten Europa). Fiir
Lateinamerika gehdrt jene Auffassung der Weltordnung, die Peter Sloterdijk so treffend beschreibt,
heute mit zum kolonialen Erbe und lasst uns die Welt auf eine Weise denken (und ordnen), die den

sich neoliberal entwickelnden Wirtschaftssystemen viel Raum bietet.

Wirtschaft und Geschichte: Eine gedankliche Einheit?

1 Die Bewegung ATD Vierte Welt ist eine internationale Organisation. » Vierte Welt« nennt sie
jenen Teil der Bevdlkerung, der in der Ersten Welt unter Bedingungen der Schutzlosigkeit und
sozialen Gefahrdung lebt.

Peter Sloterdijk, Im Weltinnenraum des Kapitals, Frankfurt am Main 2005, S. 19.
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Uber Globalisierung nachzudenken, ist nicht neu. Dennoch hilft die Reflexion iiber ihren Ursprung,
die eigene Zukunft neu zu denken. Unser Leben orientiert sich an historisch gewachsenen
Diagrammen der Globalisierung. Was die Geschichte der politischen Okonomie betrifft, schrieb der
schottische Okonom und Moralphilosoph Adam Smith 1759 die Theorie der ethischen Gefiihle®. Ex
untersucht darin zunédchst das menschliche Verhalten, in dem der Eigennutz fiir ihn keine zentrale
Rolle zu spielen scheint. Dann beschreibt Smith Ursprung und Wirkungsweise ethischer Gefiihle
wie Unwillen, Hang zur Rache, Tugend, Bewunderung, Verderbtheit oder Gerechtigkeit. Smith
lasst in Theorie der ethischen Gefiihle und seinem spéter erschienenen Werk Der Wohlstand der
Nationen keinen Zweifel daran autkommen, dass die Empathie mit dem Eigennutz zum Erbe der
politischen Okonomie gehért. In diesem Zusammenhang erhilt seine Aussage »gib mir, was ich
wiinsche, und du bekommst, was du bendtigst« ihr Gewicht. Man darf nicht vergessen, dass sich
neoliberale Regierungen bei der Gestaltung ihrer Wirtschaftspolitik heute noch an Smith
orientieren.

Viel spéter konstatiert Karl Marx hinsichtlich der Probleme mit der Lohnarbeit im herrschenden
kapitalistischen System in seinen Thesen tiber Feuerbach und in Das Kapital (1867): »Die
Philosophen haben die Welt nur verschieden interpretiert; es kommt aber darauf an, sie zu
verdndern.«’ Marx geht in seiner historischen, 5konomischen und sozialen Analyse des
europdischen Kapitalismus davon aus, dass die bisherige Geschichte der Menschheit die einer Folge
sozialer Klassenkédmpfe ist. Laut Marx dient der kapitalistische Staat den Interessen der Bourgeoisie
und der Verteidigung des Privateigentums. Man kann Das Kapital insofern als Untersuchung der
historischen Merkmale der modernen Gesellschaft verstehen, als Marx die Auffassung vertritt, dass
die 6konomische »Sphére« die Funktionsweise der modernen Gesellschaft dominiert und
konditioniert. Ausgehend von dieser »Sphére«, kehrt er zu ihrem Ursprung zuriick und begreift von
dort aus die moderne Gesellschaft und ihre Funktionsweise als auf die Machtverhéltnisse zwischen
den sozialen Klassen gegriindet. Die kapitalistische Ordnung unterscheidet sich von fritheren
Ordnungen durch ihre soziale Durchléssigkeit und die formale Regelung der sozialen Beziehungen.
Ideologisch betrachtet, wurde von Smiths Theorie, » Wiinschen« und »Bendtigen« seien
grundlegende Faktoren fiir globale Produktivitidt und soziale Stabilitdt, geschickt Gebrauch
gemacht. So kann man seine Arbeit als Grundlage fiir die spitere neoliberale, politische Okonomie

von Milton Friedman einstufen.

In der jiingsten Geschichte Lateinamerikas gab es Augenblicke, in denen die chilenische Realitét

6 Adam Smith, Theorie der ethischen Gefiihle, Hamburg 2010.
7 Karl Marx in der »11. These tiber Feuerbach«, niedergeschrieben im Friihjahr 1845, zit. nach der
posthumen Veroffentlichung 1888.



durch die »praktische Anwendung« jener Ideologien geprédgt war. In dem stidamerikanischen Staat
wurde 1970 der von der Unidad Popular (einem Wahlbiindnis politischer Links- und Mitte-Links-
Parteien) unterstiitzte Salvador Allende das weltweit erste demokratisch gewéhlte marxistische
Staatsoberhaupt der Geschichte. Er versuchte als Prisident auf einem alternativen Weg, dem
sogenannten »chilenischen Weg zum Sozialismus«, eine sozialistische Gesellschaft zu errichten —
durch Massnahmen wie die Verstaatlichung des Kupferbergbaus, die Beschleunigung der
Agrarreform, das Einfrieren der Warenpreise, hhere Lohne fiir die Arbeiter, die
Verfassungsdnderung und die Schaffung eines Einkammerparlaments. Die Massnahmen fiihrten
zum Boykott der Regierung Allende durch die chilenische Bourgeoisie und US-Président Richard
Nixon, indem Auslandskredite verweigert und ein Embargo gegen chilenisches Kupfer verhdngt
wurden, und schlieBlich zum Staatsstreich am 11. September 1973.

Mit der Militardiktatur unter General Augusto Pinochet Ugarte, der siebzehn Jahre an der Spitze des
Staates stand, wurde Chile zum Experimentierfeld fiir den Neoliberalismus. Der Hauptverfechter
dieser Wirtschaftstheorie, Milton Friedman, wurde von der Gruppe der Chicago Boys, seinen
ehemaligen chilenischen Schiilern, zu Vortragen iiber die Wirtschaftslage in Chile eingeladen.
Friedman war der Meinung, fiir Chile sei »die soziale Marktwirtschaft die einzige Medizin«. Er
schlug den schrittweisen Abbau des Staates und das freie Spiel von Angebot und Nachfrage vor,
eine Riickkehr zu Adam Smiths klassischem Modell und Fortschreibung des Monetarismus. Die
okonomischen und politischen Transformationen waren im Kontext der Militardiktatur, zu deren
Praktiken die stindige Verletzung der Menschenrechte zéhlte, leicht durchzusetzen.

So begann ein Prozess, in dessen Verlauf sich vorhandene Ungleichheiten verschirften. Von den
durchgefiihrten Privatisierungen profitierten in erster Linie die Anhdnger der Diktatur, gleichzeitig
verhinderte die gewaltsame Unterdriickung der Gewerkschaften, dass Arbeiter und Bevolkerung
eine Verbesserung ihrer Lebensbedingungen einfordern konnten. Die Menschenrechtsverletzungen
in Chile machten gute Geschifte moglich. Der Rettig-Bericht® und der Valech-Bericht (der
Nationalen Kommission fiir politische Haft und Folter) sprechen von Menschenrechtsverletzungen
an 35 000 Menschen. 28 000 von ihnen wurden gefoltert, 2279 exekutiert und 1248 gelten immer
noch als nach der Festnahme »Verschwundene«’. Hinsichtlich politischem Asyl und

Wirtschaftsmigration sprechen manche Experten von einer Million Menschen.

8 Bericht der Nationalen Kommission fiir Wahrheit und Verséhnung vom 9. Februar 1991 iiber die
Menschenrechtsverletzungen in Chile wéihrend der Militdrdiktatur Augusto Pinochets.

9 Man schitzt die Zahl der Desaparecidos — festgenommener und dann »verschwundener«
Menschen, deren Uberreste bis heute nicht gefunden wurden — auf immer noch 1248. 127 von
ihnen besassen eine ausldndische Staatsbiirgerschaft, 79 gehdrten dem indigenen Volk der
Mapuche an und 54 waren zum Zeitpunkt ihrer Festnahme minderjéahrig.



Objektivitat verpflichtet

Wie man sieht, hat die Globalisierung — insbesondere die von der Ersten Welt aus gedachte
neoliberale Globalisierung — nicht nur mit den Systemen wirtschaftlicher Macht kollaboriert,
sondern auch die Systeme des Sozialen, der Kultur und der Identitéit durchsetzt. Viele bedeutende
Historiker haben am Aufbau eines historischen Referenzdiskurses mitgewirkt, dessen Grundlagen
offensichtlich sind. Grundlagen, die vor allem durch ihre Herkunft von einem ausschliessenden
Sektor bestimmt sind und deren Hauptfunktion es ist, all jene, die in sich jene Eigenschaften
verkorpern, die sich mit der aktuellen politisch-diskursiven Ordnung nicht vertragen, moglichst
weit, bis an die Grenzen des moralisch Akzeptablen, abzudridngen. Aussereuropéische Denkerinnen
und Denker, vor allem aus Lateinamerika und Indien, haben durch postkoloniale Kritik kritische
Theorien gegen solche eurozentrischen Postulate entwickelt. Mit ihren Uberlegungen gelang es
thnen, Paradigmen der europdischen Menschheitsgeschichte zu dekonstruieren, und zwar iiber
Revision, Standortwechsel oder den Zugriff auf westliche intellektuelle Apparate der
Wissensproduktion. Hauptziel jener bedeutenden theoriekritischen Stromungen war und ist es, die
asymmetrischen Beziehungen zwischen Beherrschenden und Beherrschten abzubauen, die unsere
Sicht auf die jiingste Vergangenheit priagen, und eine andere pluralistischere Geschichte zu
formulieren, an der die vom hegemonialen Diskurs Ausgeschlossenen teilhaben kénnen.

»Welche neuen zentrifugalen Krifte tauchen siidlich des Aquators in der Kultur auf? Welche neuen
Diagramme der Macht sind mit Erscheinen des Siidens auf der globalen kiinstlerischen Landkarte
entstanden? Inwieweit kann die kiinstlerische Praxis sich heute immer noch mit Recht auf das
Projekt Entkolonialisierung beziehen?«'® Der mexikanische Kunstkritiker, Kurator und Historiker
Cuauhtémoc Medina mochte mit den Fragen, die er stellt, eine Bilanz hinsichtlich der letzten
zwanzig Jahre und der Prisenz lateinamerikanischer Kunst auf der internationalen Biihne ziehen.
Mit der kulturellen Gegenoffensive des Siidens vollzieht sich eine kritische geografische,
historische und politische Neuordnung der Erzéhlung von der modernen und zeitgendssischen
Kunst.

Auf der anderen Seite, und um noch einmal iiber die politische Dimension der Kunst nachzudenken,
nehme ich auf die documenta X in Kassel 1997 Bezug, die unter dem Motto »Politics — Poetics«
stand und von Catherine David kuratiert wurde. In diesem Sinn »miissen zeitgendssische
dsthetische Praktiken heute mehr denn je den Raum des Politischen 6ffnen, wo er auch sei, denn in
den letzten Jahren hat er sich des Politischen entleert. Man kann Politik nicht als schlichtes

Verwalten oder Administrieren der Ressourcen durch Institutionen definieren, als lage sie allein in

10 Cuauhtémoc Medina beim 7. Internationalen Symposium fiir zeitgendssische Kunsttheorie,
Mexiko-Stadt, 29. Januar 2009. Panel I: »El otro hoy: a dos décadas de la emergencia
postcolonial«, Centro Cultural Universitario Tlatelolco.



der Doméne der Berufs-»Politikerx, sie ist vielmehr ein komplexes Ausverhandeln des gemeinsamen
Raums, wofiir die direkten Akteure und Protagonisten selbst zustindig sind.«'' Der gemeinsame
Raum ist nichts Feststehendes, sondern er ist beweglich und widersteht seiner Homogenisierung
oder Schliessung: Mein Interesse richtet sich auf die zeitgendssischen Praktiken, die sich mit der
Art und Weise seiner Sichtbarmachung und Darstellung und in gewissem Sinn Verdeutlichung in
all seiner Komplexitit beschéftigen. Das verleiht dem Nominativ Dislocacion eine konkrete
Grundlage im schopferischen Akt, durch den eine Auseinandersetzung mit unserer lokalen und
globalen Realitdt stattfindet. In letzter Konsequenz ist das der Grund, warum es mich nicht
interessiert, fertige Kunstwerke zu zeigen, sondern vielmehr &sthetische Prozesse, und warum ich
dabei auf die kiinstlerische Exploration bestimmter Problemkreise zuriickgreife, bei der das Werk
nicht auf den Augenblick seiner Ausstellung reduziert wird, sondern in seinem

Forschungszusammenhang gezeigt wird, im weitesten Sinn des Begriffs »dislocacion«.

Kuratorische Arbeit als Essay

Wenn ich von meiner kuratorischen Arbeit als essayistischer Arbeit spreche, dann deshalb, weil der
Ausgangspunkt fiir die Zuordnung und Auswahl der Kunstwerke hinsichtlich ihrer Ausstellungsorte
das Konzept Dislocacion war. Indem ich die von den Kiinstlern gemachten Vorschldge schrittweise
analysierte und als nach und nach die Zusagen fiir Rdume eintrafen, begann ich, die Werke in
Abstimmung auf die riumlichen Gegebenheiten der Institutionen zu platzieren. Dabei rekomponiere
ich aus essayistischer Sicht die Problemkreise Identitdt und Geopolitik angesiedelt in der Befragung
und Dialektisierung vom Raum und der Verortung des Einzelnen mit seiner personlichen
Geschichte in der grossen Geschichte und fragmentiere, »reime«, erzéhle in einer Zeitlinie, forme
ein Geflecht des Infragestellens innerhalb eines thematischen Korpus. Die Form des Essays erlaubt
es mir, neue Reflexions- und Ubergangsriume zu eréffnen, abwesende Riume. Diese Riume
bringen eine unausgesprochene Wahrheit zum Vorschein, die sich zwischen den Bildern befindet,
zwischen den Sequenzen, zwischen den Orten des Ubergangs, zwischen den Dingen, zwischen den
Zeitrdumen und in der Wahrnehmung des Betrachters. Diese abwesenden Raume des
Infragestellens erscheinen in den Zwischenrdumen, durch Re-Komposition der angeblich
abwesenden Sequenzen und der Reibung, die diese erzeugen. Dislocacion ist als Edition aus
Fragmenten konzipiert, die in einer Kadenz zeitlicher und rdumlicher Reflexion angeordnet sind,
wobei verschiedene kiinstlerische Explorationen resituiert werden, die durch ihre Addition ein
Ganzes ergeben. Im Rahmen von Dislocacion zeige ich desartikulierte Themenkreise, die durch
lokale wie globale Briiche zwischen den 6konomischen, sozialen, kulturellen und politischen

Systemen entstehen. Die Ausstellung Dislocacion soll sich zwischen einem Ort und einem anderen,




zwischen einem Thema und einem anderen bewegen. Dabei wird in die Gestaltung und Reflexion
eine Art Diagramm einbezogen, das die Untersuchung der Kiinstlerinnen und Kiinstler iiber
Dislokation an verschiedenen Orten in Santiago de Chile vorgibt.

Eroftnet wurde Dislocacion mit Voluspa Jarpas Arbeit Biblioteca de la no-historia de Chile, die
sich auf die Dokumente iiber Chile bezieht, welche die CIA dem Land geschwirzt zuriickgegeben
hat. . Das Werk besteht aus einer Bibliothek mit geschichtslastigen Biichern, die auf den von der
CIA im Rahmen des »Chile Declassification Project« freigegebenen Archiven aus den Jahren 1968
bis 1991 basieren. Es umfasst eine Edition und Auswahl nach der Durchsicht von 10 000 Akten, die
nach zwei Gesichtspunkten neu klassifiziert wurden, wobei zu beriicksichtigen war, dass das
grundlegende Charakteristikum des Materials zwischen der Information und den Auslassungen
durch die Zensur zu suchen ist.

Die Nicht-Geschichte ist auch in der Psyche und den Trdumen der Menschen présent, wie sich dies
in Cuenta regresiva von Lotty Rosenfeld widerspiegelt, einem Werk, in dem Diskurse aus bildender
Kunst, fiktionaler Literatur, Theater und Film prisent sind. Die Arbeit ist eine Reise an nicht
offizielle Orte, an denen die Gewalt allgegenwirtig ist, geprigt durch die Geschichte der
Militdrdiktatur in Chile. Das Werk wurde 2005 auf der Grundlage eines Drehbuchs von Diamela
Eltit entwickelt, das Gewalt, Bedrohung, Tod und Zerstérung thematisiert und in dem jeder einzelne
Protagonist mit seinem Leiden, seinen somatischen und sprachlichen Stérungen bis hin zu einer Art
geistiger Umnachtung gezeigt wird.

In ihrem Videoessay Y con ansias estan esperando los barcos que traeran los nuevos hermanos a
sus costas untersuchen zwei Kiinstler aus Frankreich und Deutschland, Sylvie Boisseau & Frank
Westermeyer, den territorialen Konflikt zwischen dem indigenen Volk der Mapuche und deutschen
Einwanderern im Siiden Chiles. Sie hinterfragen auch die ersten bildlichen Darstellungen vom
Siiden Chiles, die der romantische deutsche Maler Carl Alexander Simon schuf, und die Tatsache,
dass sie mit Vicente Pérez Rosales signiert sind, dem Namen jenes chilenischen Politikers, der fiir
die Kolonisierung des siidlichen Chile durch deutsche Einwanderer verantwortlich zeichnete. Die
Arbeit zeigt die Griinde fiir die Kolonisierung und wie sie durch romantische Landschaftsbilder des
Stidens verhandelt und propagiert wurde. Kolonisierung arbeitet mit verschiedenen Strategien der
Aneignung und Transformation »des Deinen in das des Anderen«.

Dasselbe konnen wir auch in der Wirtschaft im Rahmen der Globalisierung beobachten, wo die
politische und wirtschaftliche Instabilitit der Entwicklungslander ausgenutzt wird, so wie es 1973
in Chile geschah. Das Duo RELAX untersucht aktuelle Transaktionen in Wirtschaft, Moral und
Ethik. Mit der Installation /nvest & Drawwipe beginnen RELAX einen Prozess des Nachforschens,
bei dem sie von einer Anzeige aus der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 21. September 1973,

die nur zehn Tage nach dem Staatsstreich erschien, ausgehen: »Chile: Jetzt investieren!«, und



verkiinden, dass Demarkationslinien Grenzen mit unterschiedlicher Bedeutung sind.
Demarkationslinien werden meistens auf Landkarten in Form von Grenzen sichtbar, aber auch in
Vertriagen, in der Gesetzgebung, dort, wo die Signifikate solche {iber Ethik und Moral sind.

Mit meiner Installation Arica y norte de Chile no lugar y lugar de todos, die aus zwei Projektionen
(Reiseeindriicken und Interviews) besteht, thematisiere ich die Problemkreise Identitéat, Kultur und
Wirtschaft im Norden Chiles angesichts der Auswirkungen der Globalisierung. Ich habe in Arica
und Iquique Interviews mit Soziologen, Anthropologen, Okonomen, Professoren und Einwohnern
gefiihrt. Die Stadt Iquique wurde 1884 chilenisch, Arica erst 1929. In diesem Zusammenhang stelle
ich die Frage, ob man von einer »regionalen Identitit« sprechen kann. Anhand verschiedener
Ereignisse in der Geschichte des chilenischen Nordens untersuche ich die Teile, aus denen sich ein
mogliches kollektives Gedichtnis zusammensetzen kdnnte, zwischen dem Personlichen und dem
Politischen, dem Individuum und dem Kollektiv, der Offentlichkeit und dem Privaten, dem Lokalen
und dem Globalen.

Territoriale Fragen und Identitdtszugehorigkeiten werden durch die Vernichtung von Ethnien und in
der Folge durch das Verschwinden autochthoner Sprachen immer vielschichtiger. Mit Lengua
izquierda, einer Installation von Bernardo Oyarzin, in der dreizehn Bildschirme Worter und Sitze
in verschiedenen indigenen Sprachen und in einigen Sprachen der européischen Kolonisatoren
zeigen, konzentriert sich der Kiinstler auf die Einschreibung der autochthonen Sprachen als unter
der Herrschaft der européischen kulturellen Kolonisierung »schlafende linke Zungen«. Er
untersucht Widerspriiche, die iiber den Wunsch, eine Identitét zu reklamieren, hinausgehen und
bekundet wihrend des gesamten Prozesses: »[...] ich habe mit meiner linken Zunge gesprochen, der
linksseitigen, die durch das Ereignis eingeschlafen war. Die Beklommenheit meiner zweiten,
verborgenen Zunge, der widersténdigen, der linken, Teil einer altertiimlichen, epistemologischen
Phalanx, iiberlebt die beharrlich eindringende Hegemonie und Logik der anderen Sprachen, die viel
weiter gehen, viel weiter ... als Dingen nur einen Namen zu geben.«

Mit Nueva radio ideal (Abb. S. ##) hinterfragt und erprobt Mario Navarro laut eigener Aussage
eine gewisse Rekonstruktion, indem er die gesamte Ausstellung Dislocacion als viele Stationen
auffasst, die es uns erlauben, Dislokation als Dezentrierungsbewegung an verschiedenen Punkten
der Stadt zu begreifen. Er baute einen Anhénger und libertrug Radiosendungen mittels Internet,
Podcasts und Live-Interviews, die mithilfe eines autonomen Verstéirkersystems an verschiedenen
Punkten von Santiago de Chile zu héren waren. Fiir Dislocacion griff Mario Navarro
unterschiedliche investigative Arbeitsformen von Kiinstlern der Ausstellung auf und schlug eine
ganze Reihe von Recyclingoperationen vor, bei denen Uberbleibsel oder Teile verwendet werden
sollten, welche die Kiinstler als unbrauchbar fiir ihr Werk eingestuft hatten.

Thomas Hirschhorn ségte fiir Made in Tunnel of Politics in der Galeria Metropolitana einen Ford



Ranger in zwei Hélften, um sie dann mit Klebeband wieder zu verbinden, einem Material, das er in
seinen Arbeiten immer wieder einsetzt (Abb. S. ##). Durch diese Aktion wird aus dem Auto ein
disloziertes Objekt und eine Form, eine Erklarung, wie schwer es fiir Chile ist, aus seiner
komplexen Geschichte herauszufinden. Der Kiinstler erklart: »Ich mdchte eine Arbeit schaffen, in
der das Prekire einen Lebenssinn erhélt, im Widerstand, im Erfindungsgeist, in der Grausamkeit, in
der Kreativitit, im Universellen, im Geschirften. Ich denke, dass die Form des zersidgten, neu
zusammengesetzten Wagens Verstindnis dafiir weckt, wie ich aus dem Prekéren heraus mit der
Geschichte und den kleinen Geschichten umgehen kann, fiir die jeder einzelne verantwortlich ist,
selbst dann, wenn man keine Verantwortung festmachen kann. Verantwortung fiir die Geschichte
zu libernehmen, fiir die du nicht verantwortlich bist. Das geht nur, wenn die Form dafiir — das
Prekdre — mit der Welt iibereinstimmt. Der Welt, in der ich lebe — der ganzen Welt. In diesem Fall
Chile, aber auch die ganze Welt. Die einzige Welt, die wir haben, das einzige Chile, das wir
haben.«

Juan Castillo richtete fiir sein Werk Campos de luz (Abb. S. ##) gemeinsam mit den zwei
Mitarbeitern des Fernsehsenders Sefial 3 de la Victoria eine Installation ein, konzipiert auf der
Grundlage von Interviews mit Menschen, die gefragt wurden, was sie unter dem Wort
»dislocacion« verstehen. Die kiinstlerische Arbeit bestand aus zwei Teilen. Als Erstes fuhr ein
Lastwagen herum und zeigte in verschiedenen Stadtvierteln von Santiago die in der ersten
Ausstellungswoche aufgezeichneten Interviews. Ausserdem wurden auf Sefial 3 de la Victoria
Gespriche mit Kiinstlern und Anwohnern {liber Aspekte ihres Verstandnisses der kiinstlerischen
Untersuchungen von Dislocacion gesendet. Zweitens wurden Fassade, Hof und Eingangsbereich
des Senders Sefal 3 de la Victoria sowie der Gehsteig davor verédndert und mit Portréts der
Interviewpartner gestaltet.

Alfredo Jaar zeigt La cordillera de los Andes, eine Fotoinstallation als Hommage an Clotario Blest,
den bekannten chilenischen Gewerkschaftsfiihrer (Abb. S. ##). Blest liess sich in den 1980er-Jahren
von Jaar fotografieren. Bei dieser legendéren Fotosession schlug der Kiinstler Blest vor, die
bewegten Bergkdimme der Anden darzustellen, da seiner Meinung nach Blests unerschiitterliche und
majestétische Erscheinung eine menschliche Verkorperung der Kordilleren sei. Nach Jaars Worten
»kann man die Wiirde und das von dem chilenischen Arbeiter Clotario Blest Erreichte unmdglich
vollig durchdringen, er ist integraler Bestandteil der sozialen Landschaft, so wie die Anden in
unserem Land integraler Bestandteil der stddtischen Landschaft sind«. Clotario Blests Prisenz auf
den Fotografien verleiht den Dislokationen, die es in der jiingsten Geschichte unseres Landes gab,
Gewicht, denn seine Person steht fiir eine Reihe von sozialen Forderungen und Kédmpfen, die in den
vergangenen Jahrzehnten in Chile ausgetragen wurden.

Die Geschichte Chiles ist auch die Geschichte des sozialen Wohnungsbaus. Das Werk Decreto



publico no habitable von OOO Estudio ist selbst Teil der historischen und aktuellen Sorgen um
Wohnraum (Abb. S. ##). Aufgrund der Einladung zu Dislocacion konnte es sich Javier Rioseco
erlauben, mittels der zeitgendssischen Kunst die Grenzen der Architektur zu iiberschreiten. Das
Werk basiert auf den iiblichen Abmessungen fiir den Gemeinschaftsbereich (Wohn-Esszimmer) in
chilenischen Sozialwohnungen, ndmlich zwolf Quadratmeter. In diesem Raum lebt eine
durchschnittlich fiinfkopfige chilenische Familie zusammen. Das Werk bietet einen Reflexionsraum
dafiir, wie wir iiber jene Menschen denken, sie wahrnehmen und uns ihnen néhern, die nicht
dieselben Chancen haben wie wir und die in einer drmlichen und stigmatisierenden Umgebung
leben. Auf der anderen Seite zeigt es uns die Realitét und erzeugt so einen dislozierten Raum, einen
Ort, den jeder Betrachter selbst erschafft, indem er durch die Installation geht.
Deterritorialisierung und das schwierige Verhéltnis zu Identitdt, Gedéchtnis und Geschichte sind
nicht allein in Chile ein grosses Problem. Ursula Biemanns Arbeit Sahara Chronicle schopft ihre
Bedeutung aus der permanenten Uberschreitung von Grenzen, zu der wir heute aufgrund der
wirtschaftlichen und globalen Lage gezwungen sind (Abb. S. ##). Das Werk versammelt
Kurzvideos, die den Postkolonialismus einer genaueren Untersuchung unterziehen sowie den
gegenwértigen Exodus aus der Subsahara nach Europa dokumentieren, und es analysiert Politiken
der Mobilitdt und Einddmmung vor dem Hintergrund der derzeitigen weltweiten Geopolitik.
Modalititen und Logistik der Migrationssysteme in der Sahara werden im Kontrast zu den
bestehenden Verkehrsnetzen, zum Beispiel Schienen, beschrieben. Das Netz fiir die Migration
durch die Sahara setzt sich aus aktiven rdumlichen Prozessen zusammen, die durch das psychische
Wirken von Sehnsucht, Fantasie und Wiinschen entstanden sind, ein Stoff, der aus Hartnéckigkeit
und Verletzlichkeit gewebt ist.

Made in Chile von Josep-Maria Martin zeigt, wie wichtig es ist zu erkennen, bis zu welchem Punkt
wir gelangen und sehen kdnnen, dass nicht alles umsetzbar ist (Abb. S. ##). Seine kiinstlerische
Untersuchung im Rahmen von Dislocacion bestand darin, menschlichen Wohnraum fiir Chile
prototypisch neu zu denken, zu schaffen und zu gestalten. Sein Ziel war es, die Erfahrung der
Stiftung Ein Dach fiir Chile bei der Realisierung seiner geplanten Notunterkiinfte, die zu
dauerhaften Wohnungen werden sollten, mit Gewinn einzusetzen und gemeinsam eine neue Form
von Wohnraum zu schaffen. Der Kiinstler versuchte mit Made in Chile, Bedingungen zu schaffen,
unter denen Reflexions- und Analyseprozesse der menschlichen Entwicklung stattfinden konnen,
und zwar unter Beriicksichtigung des Lebensraums und seines sozidkonomischen Kontexts — und
alles unter dem Gesichtspunkt, den sozialen Raum neu zu denken, den stddtischen vom ldndlichen
Raum zu unterscheiden und dabei die Kriterien von Transversalitidt und Horizontalitdt zu beachten.
Den sozialen Raum als Labor zu denken, in dem die neuen sozialen Beziehungen verhandelt und

ausgemacht werden, Vorschldge zu prasentieren, die gemeinsam mit den am Projekt beteiligten



Menschen und Akteuren entwickelt wurden, diese in die Praxis umzusetzen sowie zu erproben und
sie mit kiinstlerischen Fragen zu verbinden, waren die Etappen, die es erlaubten, {iber die heutige
Welt und ihre dsthetische und wirtschaftliche Umsetzung nachzudenken.

Ich beschloss, in all jene dsthetischen Forschungsfragen, welche die Auswirkungen der
Globalisierung hinterfragen, auch Camilo Yéfiez mit seinem schon bestehenden Werk Estadio
nacional 11.09.09 einzubeziehen. Um es mit den Worten des Kiinstlers auszudriicken, zeigt das
Kunstwerk das Nationalstadion von Santiago de Chile wihrend der Riickbau- und Abbrucharbeiten
fiir seinen Umbau anldsslich der geplanten Wiederero6ffnung im September 2010. Durch einen
langsamen Schwenk wird dies filmisch eingefangen, die Kamera wird selbst zu einem Teil der
Geschichte des Ortes, indem sie seine Architektur am 11. September 2009 auf Film bannt, 36 Jahre
nach dem Staatsstreich in Chile, in dessen Folge das Stadion zum grossten Konzentrationslager des
Landes wurde.

Um mein Vorhaben abschliessend noch einmal auf den Punkt zu bringen, mdchte ich eine
AuBerung des franzésischen Philosophen Jacques Ranciéres zitieren, die den Sinn fiir das riumliche
Arbeiten an den verschiedenen Orten, an denen Dislokation stattfindet, genau trifft: »Die
Unterteilung der Zeiten und Rédume, des Sichtbaren und Unsichtbaren, der Rede und des Lérms,
geben zugleich den Ort und den Gegenstand der Politik als Form der Erfahrung vor. Die Politik
bestimmt, was man sicht und was man dariiber sagen kann, sie legt fest, wer féhig ist, etwas zu
sehen und wer qualifiziert ist, etwas zu sagen, sie wirkt sich auf die Eigenschaften der Riume und

die Moglichkeiten der Zeit aus.«



